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A IMPORTANCIA DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Débora Correia Pereiral

Carolina Machado?

RESUMO: Sabe-se que a musica € um elemento ativo na vida de todos os seres humanos, e que nao
existe individuo no mundo que ndo tenha tido em algum momento contato com ela, pois a mdsica se
faz presente desde sons da natureza aos sons produzidos de acordo com as inovacdes
desenvolvidas no decorrer dos séculos pelo homem. E este fazer musical, tem sido ha varios séculos,
estudado pelo homem. Seja no conceito de musica, os instrumentos utilizados, como relacionar a
teoria e pratica musical, etc. E neste momento, o objetivo deste artigo sera apresentar a musica como
sendo um elemento de fundamental importancia na formacdo da crianca inserida no contexto da
educacdo infantil, uma vez que com sua utilizagcdo auxiliard numa aprendizagem mais satisfatoria por
ser assim a musica um instrumento de ensino facil de ser assimilado, de uma étima aceitacdo e
interpretacdo entre estas criancas. Seu uso poderd contribuir para o desenvolvimento cognitivo,
aumentar o estimulo da concentracdo e despertar uma maior sensibilidade destas criancas. E para
gue isso ocorra, € necessario o professor estar sempre se aperfeicoando em suas buscas por obras
musicais adequadas as atividades praticas com as criangas, e também ter dominio sobre o
conhecimento do que vem a ser a musica e ter consciéncia de sua importancia de ser trabalhada
coletivamente, tornando o espaco mais agradavel e acolhedor. E a chegada a estas conclusdes se
deu através de uma pesquisa bibliografica realizada, contendo reflex6es teéricas e sugestdes de
como a musica deve ser usada como um instrumento metodoldgico para alcangar os objetivos aqui
elencados, ressaltando a importancia da utilizacdo da musica em creches e escolas a partir das ideias
de alguns tedricos como os autores: Teca Alencar de Brito, Howard Gardner e Vera Lucia Bréscia.
Juntamente com estas leituras de livros dos principais tedricos que discorrem sobre o tema, serdo
elaboradas também as conclusdes através das hip6teses realizadas e comprovadas pelos autores
dos livros pesquisados, também de textos, atividades e artigos elaborados por outros tedricos.

Palavras-chave: Musica; Fundamental; Educacao.

1 Aluna da Licenciatura em Pedagogia da FANAP.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa aborda a importancia da musica no contexto da educacao
infantil, objetivando ressaltar os motivos pelos quais se deve incentivar o uso da

musica como instrumento pedagdgico e metodoldgico a ser usado com as criangas.

Como problematica, questionamos a contribuicdo da musica para a formacao
da crianca em como ela auxilia no desenvolvimento da sensibilidade do individuo,
como gera estimulo da concentracdo da crianca na Educacdo Infantil e como é
importante no desenvolvimento cognitivo, isto porque a musica se faz presente em
todo tempo cotidianamente do individuo, e h& diversas formas de se ter experiéncia
musical nesta fase da vida da crianca, em que ela estd conhecendo e desvendando
o mundo, e de uma forma tdo prazerosa e expressiva consegue assimilar melhor ao

realizar atividades tais como: brincadeiras, cantigas de roda, etc.

E também justificada a elaboracédo deste trabalho sobre a importancia da
musica na educacéo infantil, pois além dela ser um instrumento de ensino facil de
ser assimilada, a musica é algo inerente ao ser humano, e envolve desde seu
nascimento quanto no decorrer do tempo, pois se mantém presente em todas as
etapas da vida, trazendo também até novos conhecimentos de como desenvolver

instrumentos musicais para 0s mais variados objetivos.

E é importante destacar a experiéncia musical, antes mesmo de se aprender
o codigo musical. Que envolve perceber, sentir a musica, criar e refletir sobre ela.
Assim, sendo um dos pontos mais importantes que se faz presente desde a infancia
e as demais fases da vida das criancas. Assim € importante apresentar que
contribuicdo a mais a musica pode trazer ao ser trabalhada na escola, e discorrer

sobre ela nesta pesquisa.

Este artigo fundamenta-se em uma pesquisa bibliografica. A primeira parte
apresenta 0 conceito da mdsica, ou seja, 0 que vem a ser musica, como €
estruturada, quais seus elementos principais e como ela foi sendo modificada

através dos tempos, gerando assim novos estilos musicais.



Num segundo momento, é apresentada a histéria da muasica no Brasil, com
alguns pressupostos tedricos, de como ela surgiu e veio sendo trabalhada. A terceira
parte é a respeito do uso da musica como recurso pedagdgico, para isto utiliza-se o
RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil), que integra a série
de documentos dos Parametros Curriculares Nacionais elaborados pelo Ministério
da Educacdo atendendo as determinagfes da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (Lei 9.394/96), para transmitir como se deve trabalhar com os

recursos e as metodologias envolvendo o saber musical com as criancas.

E por dltimo, é apresentado as ideias correspondente as pesquisas e
observacdes realizadas com embasamento tedrico a partir da leitura de autoras
como Teca Brito de Alencar (2003), onde na publicacdo de seus livros e artigos
pode-se perceber que a autora busca constantemente analisar e refletir sobre o
modo como as criangas aprendem e fazem musica e qual € o significado que este
fazer musical tem em suas vidas. Ja Vera Lucia Pressagno Bréscia (2003), leva a
reflexdo em como ser colocada a musica como uma pratica cotidiana a favor da

facilitacdo ensino-aprendizagem da criancga para melhor desempenho escolar.

1. CONCEITO DE MUSICA

Para Med (1996, p. 9), “a mdusica, arte de combinar os sons, vem sendo
cultivada desde as mais remotas eras. A musica ndo € apenas uma arte, mas
também uma ciéncia”. A musica se divide em trés partes: melodia, que significa que
e a combinacdo de sons sucessivos, ou seja, sons executados uns apGs o outro.
Harmonia, que é a combinacao de sons simultaneos, ou seja, sons emitidos de uma
s6 vez. E tem o ritmo, que é a ordem e propor¢cdo em que estdo dispostos 0s sons

gue constituem a melodia e a harmonia (MED, 1996).

Para Priolli (1986, p. 1), “a musica é a arte dos sons, combinados de acordo
com as variagdes da altura, proporcionados segundo a sua duragcdo e ordenados
sob as leis de estética”. E para Wisnik ( 2002) ja entendida a Musica como a arte do
som, ela também possui suas propriedades que séo altura, duragdo, intensidade e

timbre.



Através das alturas e duracdes, timbres e intensidades, repetidos e/ou
variados, o som se diferencia ilimitadamente. Essas diferencas se dao na
conjugacéo dos parametros e no interior de cada um as durac8es produzem
as figuras ritmicas; as alturas, os movimentos melédico-harmonicos; os
timbres, a multiplicacdo coloristica das vozes; as intensidades, as quinas e
curvas de forga na sua emisséo (WISNIK, 2002, p. 26).

Ao fazer a leitura das obras de vérios autores que analisaram a importancia
da musica é possivel ser verificado que ela é um dos elementos principais presente
em todas as culturas.

A mitologia grega atribuia a musica origem divina e designava como seus
inventores e primeiros intérpretes deuses e semideuses, como Apolo, Anfido
e Orfeu. Neste obscuro mundo pré-histérico a musica tinha poderes
MAgicos: as pessoas pensavam que era capaz de curar doencas, purificar o
corpo e o espirito e operar milagres no reino da Natureza. Também no

Antigo Testamento se atribuiam a musica idénticos poderes (GROUT, 2001,
p. 21).

Ou seja, percebe-se que desde a Antiguidade, a musica ja era utilizada nos
relatos transmitida, através dos mitos e atrelada a ideia de magia e poder. E também
desde os tempos mais remotos a musica foi um componente ligado as ceriménias

religiosas.

Segundo Grout (2001), a histéria da musica ocidental, num sentido preciso,
comeca com a musica da igreja cristd. Porém, ao longo de toda a Idade Média, e
atualmente, artistas e intelectuais continuam na busca de mais respostas. E ainda
gue ndo haja vestigios auténticos da musica da antiga Roma, é possivel saber por
relatos verbais e esculturas, que a musica desempenhava um papel importante na

vida militar, no teatro, na religido e nos rituais de Roma.

Grout (2001) também afirma que no decorrer dos anos cada vez mais, a
musica foi aumentando a complexidade. Onde logo as dancas na Idade Média
comecaram a vir acompanhadas ndo apenas por canc¢des, mas também por muasica
instrumental. Surgiu entdo a notacdo musical, que eram simbolos que ajudavam o0s
compositores a ndo se esquecerem das musicas, introduzindo as linhas e demais
quadro da notacdo musical inventados por Guido.

Na renascenca, 0S compositores passaram a ter um interesse muito mais

vivo pela musica profana, inclusive em escrever pecas para instrumentos ja
ndo mais usados somente com a finalidade de acompanhar vozes. No



entanto, 0s maiores tesouros musicais renascentistas foram compostos para
a igreja, num estilo descrito como “polifonia coral” (BENNETT, 1986, p. 24).

Conforme Grout (2001), a partir dai surgiu a orquestra, a Opera, o balé, o

concerto, os corais, etc. E em relacio a muasica moderna surgiram novas

experiéncias musicais, marcadas por inovagdes na tecnologia dos instrumentos, do

sintetizador, e diversas formas de se compor facilitados pela invencdo dos

computadores, que tornaram o processo mais efetivo, trazendo varios novos

géneros musicais, como a musica eletrénica, ou seja, apareceram novos timbres.

Musicalizar significa desenvolver o senso musical das criancas, sua
sensibilidade, expressao, ritmo, “ouvido musical’, isso &, inseri-la no mundo
musical, sonoro. O processo de musicalizagdo tem como objetivo fazer com
gue a crian¢a torne-se um ouvinte sensivel de musica, com um amplo
universo sonoro (OLIVEIRA, 2001, p. 99).

2. A HISTORIA DA MUSICA NO BRASIL

No Brasil, a histéria da musica inicia-se no periodo colonial, quando os

jesuitas ao chegarem transferindo seus conhecimentos sobre a moral, 0os costumes,

a religiosidade, e também métodos pedagdgicos para a educacdo infantil
(ZIMMERMANN, 1996).

(...) diversificada, com o objetivo de atender a diversidade de interesses e
de capacidades. Comec¢ando pelo aprendizado do portugués, incluia o
ensino da doutrina cristd, a escola de ler e escrever. Dai em diante,
continua, em carater opcional, o ensino de canto orfebnico e de musica
instrumental, e uma bifurcacdo tendo em um dos lados, o aprendizado
profissional e agricola e, de outro, aula de gramética e viagem de estudos a
Europa (RIBEIRO, 1998, p. 21-22).

Percebe-se que por muito tempo a musica ficou atrelada a religido, e sofreu

influéncias de varios locais, sendo usada nas mais variadas forma de ensino-

aprendizagem.

O século XX trouxe uma nova arte para um mundo transformado e
reinterpretado por Marx, Freud e Darwin, do capitalismo e da continua
aceleracdo industrial, da vulnerabilidade existencial a falta de sentido ou do
absurdo (BRADBURY, 1989, p. 19).



Segundo Freitag (1985, p. 35), “a influéncia musical era europeia, vinha da
Franca, da Italia e da Alemanha”. E para Leite (2012), o pensar a respeito do fazer
musical, reapareceu mais intenso com o surgimento do século XX na década de
1920 que foi marcada pela semana da arte moderna, com a presenca de artistas de
varios segmentos com principal objetivo em renovar o conceito das artes pintura,
escultura, musica, arquitetura, e defender uma nova visdo artistica em que se

valorizasse a cultura brasileira.

Mario de Andrade, escrevendo em 1930 sobre a evolugdo da musica no Brasil

disse:

Deus, amor e nacionalidade. A fase de Deus corresponderia inicialmente ao
reli-gare, a fungéo integradora dos jesuitas na socializacdo dos primeiros
agrupamentos. Viria depois um Deus barroco, escravocrata,
correspondendo a missa rococé importada, divorciada das manifestacbes
populares. A fase do amor, comecando na época da Independéncia, traz a
profanagdo da musica e intensifica o estilo de vida da corte importada: nos
saldes, a modinha; nos teatros, a 6pera italiana. Desloca-se, assim, para
esses novos locais o eixo da vida social, que era anteriormente a igreja

(ANDRADE, 1965, p. 24).

Esta ruptura provocada pela Semana de Arte colocou S&o Paulo na
vanguarda da producéo cultural brasileira e gerando assim beneficios de influéncias
musicais para o restante do pais progressivamente.

A verdade € que o processo de formacdo de compositores passa no final do
século por uma transicdo, e é readaptado em certa medida: tanto Villa-
Lobos como Gallet, representantes por exceléncia da fase inicial do
Modernismo, tornam-se compositores modernos sem sair do Brasil — e a
Europa continua a ser um ponto de referéncia primordial, mas os canais de

informacéo ja estdo mais aptos que no século XIX, e prontos para assimilar
as grandes novidades cosmopolitas (WISNIK, 1977, p. 53-4).

Também no periodo do século XX Villa-Lobos (1940), foi homem que se
preocupava em elevar a educacdo artistico-musical do povo brasileiro, canto e
compositor, e um dos maiores responsaveis pela inclusdo da disciplina de Canto
Orfednico. Ja durante o governo de Getulio Vargas, que buscava doutrinar o povo
brasileiro com disciplina, civismo e educacdo artistica, acreditou-se que com a
insercédo da educacdo musical, estaria contribuindo para transforma-la numa pratica

cotidiana formando individuos sensibilizados as manifestacdes artisticas, com isso



dentre varios filosofos, pedagogos, musicos defenderam que o ensino de musica

fizesse parte da educacéo.

Um dos defensores foi o professor Verissimo de Souza (2008), pioneiro da
discussdo do ensino de musica na escola primaria paranaense, inspirou-se nas
escolas europeias, para justificar o ensino de musica na escola primaria. Também o
pedagogo Fernando de Azevedo (1971), defende que as atividades artisticas e
musicais dentro da escola nova deveriam ser abordadas utilizando uma educacgao
popular inspirada em motivos da vida infantil, da flora, da fauna e do folclore
nacionais, tornando necessario o recolhimento e a pesquisa dos cantos e cancdes

populares referentes ao folclore.

3. A MUSICA COMO RECURSO PEDAGOGICO NA EDUCACAO INFANTIL

Trabalhar com a musica na Educacdo Infantii e nas séries iniciais do
Fundamental estimula &reas do cérebro da crianca que trardo beneficios ao

desenvolvimento de outras linguagens e isto de uma forma divertida e suave.

No entanto, é preciso dar as possibilidades de desenvolver sua expressao,
permitindo que criem seus gestos, que observem e imitem 0s colegas e que,
principalmente, concentre-se na interpretacdo da cancdo, sem a obrigacéo
de fazer gestos comandados durante todo o tempo, outro vicio muito
presente na educacao infantil (BRITO, 2003, p. 93).

No RCNEI (1998), é a partir do saber e fazer musical em sala de aula com as
criancas que ao encanta-las faz com que a partir dos sons tenham mais foco no que
estdo fazendo, assim auxilia em deixa-las mais centradas, focadas em seus
afazeres, e se tornam também seres mais criativos. E a mausica tem uma grande
importancia na educacdo das criancas, na medida em que contribui
significativamente no desenvolvimento psicomotor, socioafetivo e linguistico. Por ser
facilitador neste processo de aprendizagem, ela é um processo de construcdo do
conhecimento, de forma prazerosa, pode agucar a imaginacdo, a memoria, a
atencao, o respeito ao proximo, a socializagcdo. Assim, a musica esta relacionada a
uma motivacao diferente do ensinar, em que € possivel favorecer a autoestima, e 0

desenvolvimento do gosto e do senso musical das criangas nessa fase escolar.

Muitos pais descobriram, com surpresa e satisfacdo, como a éarea de
percepcdo e producdo musical era apreciada por seus filhos. A musica
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parecia ser uma area que enriquecia a vida da crianca, independente do
nivel de capacidade (GARDNER, 1995, p. 93).

Também se encontram no RCNEI (1998, p. 64) orientacdes de algumas areas
que as criancas precisam de apoio em todas as atividades, mas de forma
espontdnea em seu brincar, movimentar, expressar seus sentimentos e
pensamentos, desenvolver sua imaginacdo com suas brincadeiras, respeitado sua
autonomia, participacéo, sua individualidade, diferencas e semelhancas.

Para Maria Montessori (1987, p.103), ao mostrar como fazer um exercicio
para as criangas, elas sentem demasiada paixao, ou seja, satisfacdo ao aprender.
Montessori desenvolveu muitas ideias na época que hoje sao aceitas sem restri¢des.
Suas pesquisas provaram que as criancas passam por um periodo mais sensitivo
dos dois anos e meio aos seis anos, e durante essa fase sua mente € receptiva a
aprendizagem de forma diferente da de qualquer outra faixa etaria. Os materiais que
ela desenvolveu e o0 ambiente proporcionado propiciava as criangas, uma

oportunidade de ganhar autonomia e capacidade de reflex&o.

Conforme RCNEI (1998) € necessario também fornecer igualdade de
oportunidades, espacos e materiais adequados, especificos a sua fase de
aprendizado, e também ter os profissionais com formacao especifica.

Em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n°® 9.394/96)
foi promulgada, contribuindo de forma decisiva para a instalacdo no pais de uma
concepcao de Educacéao Infantil vinculada e articulada ao sistema educacional como
um todo (BRASIL, RCNEI, 1998, p. 32).

E conforme o RCNEI (1998) é importante ter a musica presente em todos 0s
momentos de ensino aprendizado, mas em especial como instrumento metodol6gico
na fase da educacdo infantil, pois é neste momento que ela esta aprendendo a
socializar mais com os demais colegas de sala, onde vai conseguir também ampliar
seu conhecimento de mundo através de suas curiosidades compartilhadas com
todos, facilitard sua interacdo no ambiente escolar, e fara também com que esta
crianga venha se tornar mais sensivel as coisas que cercam seu mundo, sua rotina,
suas experiéncias, e ajuda também na parte afetiva e cognitiva, pois sem afetividade

no aprendizado, fica mais dificil ela desenvolver se integralmente.
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A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos,
assim como a promocao de interacdo e comunicacdo social, conferem
carater significativo & linguagem musical. E uma das formas importantes de
expressdo humana, o que por si sO justifica sua presenca no contexto da
educacdo, de um modo geral, e na educacado infantil, particularmente
(BRASIL, 1998, p. 45).

A musica auxilia em atitudes e comportamentos como, por exemplo, na
lavagem das maos antes de suas refeicbes, escovarem o0s dentes, lembrar e
participar de comemoragdes relativas ao calendario de eventos do ano letivo como
dia do indio, dia dos pais, festa junina, etc. E também na memorizacéo de contetdos
relativos, por exemplo, as numeracgdes, as letras do alfabeto, formacao de frases, no

momento de ter conhecimento das cores. Isto tudo representado por cancoes.

Outra prética que vem acontecendo conforme RCNEI (1998, p. 47) é o uso
das bandinhas ritmicas para o desenvolvimento motor, da audi¢cdo, do dominio
ritmico j& acompanhado de instrumentos como pandeirinhos e tamborzinhos. Sé que
muitas vezes feitos com material inadequado fazendo com que a qualidade sonora
nao fique boa. Prejudicando assim, momentos que deveriam ser para a crianca fazer
sua criacdo usando sua imaginacdo e criatividade, através das percepcdes
adquiridas em seu cotidiano em contato com os sons. O que acabar por reforcar s6
repeticdes e a imitacdo de algo ja existente. Fazendo surgir apenas contextos, onde
a musica € utilizada apenas como algo relacionado a um artefato pronto, onde sé se
aprende a reproduzir, e ndo um linguajar cujo conhecimento e possivel quando se
constrdi. Ou seja, fazendo, criando que se aprende e nao s6 copiando algo ja pronto.

Para o RCNEI (1998), assimilar a musica exprime a integracdo de
experiéncias que abrangem as vivéncias acumuladas, o seu entendimento e a
consideracdo a que se chegam, na juncdo destes aspectos, gerando assim a
capacitacdo da compreensdo as para niveis cada vez mais produzidos da
inteligéncia humana. Logo, propiciar a crianca o aprendizado com a utilizagcdo da
musica significa Ihe oferecer possibilidades para o desenvolvimento de aptiddes, de

formular suposicdes e de construir ideias.

A musica esta presente em diversas situagBes da vida humana. Existe
musica para adormecer, musica para dancar, para chorar os mortos, para
conclamar o povo a lutar, o que remonta a sua fungéo ritualistica. Presente
na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é tocada e dangada por todos,
seguindo costumes que respeitam as festividades e os momentos proprios a
cada manifestacdo musical. Nesses contextos, as criancas entram em
contato com a cultura musical desde muito cedo e assim comecam a
aprender suas tradicdes musicais (BRASIL, 1998, p. 47).
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O fazer musical, levado a area da pratica pedagodgica, € produzir seja em
contato com imitagdo, do som, fazer sua interpretagédo, improvisar para ter novos
desafios, e compor para por em pratica 0 conhecimento adquirido. E apreciar,
assimilar sons e siléncios todas as partes dos arranjos musicais, na busca de
expandir com o gosto da escuta musical, possibilidade em examinar, analisar e levar
a constatacfes de fatos. Assim como também leva a refleti, no que tange a
assuntos relativos a composicao, formacdo, dos instrumentos e dos autores que
fazem parte destes processos musicais.

Deve ser levada em conta também a necessidade de integrar a atividade
musical as outras areas, pois a musica mantém-se sempre relacionada com as
demais linguagens expressivas, conforme presente no RCNEI, areas estas do
movimento, expressao cénica, artes visuais, etc.

Qualquer que seja o ambiente, seja em casa, creche ou outro local que tenha
sonorizacao, jA chama a atencdo da crianca como se fosse um instinto ou algo
intuitivo, fazendo neste momento mesmo ja iniciar um processo de aprendizagem
musical, e adultos mesmo que sem saber, ao cantar melodias, cantigas de ninar,
cantar poesias, parlendas, etc. J4 estdo contribuindo neste processo também, pois
reconhecem que a musica prende a crian¢a, de uma forma positiva e clara, pois 0s
bebes ja vao criando o habito de imitar, e também corresponder ao som, criando
ocasifes significativas no seu desenvolvimento afetivo e mental, e isto leva a
estreitar em seu convivio o vinculo ndo s6 com o som, mas como também com 0s

adultos em sua interagao.

O trabalho com mdusica deve considerar, portanto, que ela € um meio de
expressdo e forma de conhecimento acessivel aos bebés e criangas,
inclusive aquelas que apresentem necessidades especiais. A linguagem
musical é excelente meio para o desenvolvimento da expressdo, do
equilibrio, da autoestima e autoconhecimento, além de poderoso meio de
integracdo social (BRASIL, 1998, p.49).

As respostas dadas pelos bebés vdo desde o balbucio, o cantarolar que
produzem e o sons produzidos com o0 manuseio de brinquedos sonoros, sacudindo-
0s e batendo, como um modo de acdo, estes atos com a musica, fazem também

com que mantenha os bebés atentos, tranquilos ou agitados.

A capacidade do bebé vai ampliando com a linguagem materna, seus

movimentos feitos com maos e pés, o correr e pular com o acompanhamento da
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musica.

As criancas integram a musica as demais brincadeiras e jogos: cantam
enquanto brincam, acompanham com sons 0s movimentos de seus
carrinhos, dancam e dramatizam situacdes sonoras diversas, conferindo
“personalidade” e significados simbdlicos aos objetos sonoros ou
instrumentos musicais e a sua produ¢do musical. O brincar permeia a
relagdo que se estabelece com os materiais: mais do que sons, podem
representar personagens, como animais, carros, maquinas, super-herais,
etc (BRASIL, 1998, p. 52).

A partir dos trés anos, é caracteristico da crian¢a nesta idade integrar gesto,
som e movimento em suas expressoes, lhe trazendo alegrias, motivacdes, vontade
de ampliar seu conhecimento, e fortalecer a afetividade com o préximo e comeca
também a memorizar um acervo maior de cantos, que até entoam sozinhas suas
proprias canc¢bes criadas com sua imaginacdo, e depois aos poucos, comeca a
cantar com maior exatiddo de entoacdo e a reproduzir ritmos simples. Apés isto, a
crianca tem interesse em entender a construcado de instrumentos e percebe também
que h&d uma ordem ao tocar uma obra musical assim como relacionado com a ordem

da escrita.

Criancas de zero a trés anos devem com o auxilio da Musica, conseguir
desenvolver as seguintes capacidades: ouvir, perceber e discriminar
eventos sonoros diversos, fontes sonoras e produ¢cfes musicais [...] Brincar
com a musica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais [...] E com
criangcas a partir de quatro anos serem capazes de explorar e identificar
elementos da musica para se expressar, interagir com os outros e ampliar
seu conhecimento do mundo [...] Perceber e expressar sensacoes,
sentimentos e pensamentos, por meio de improvisa¢cdes, composicoes e
interpretacdes musicais (BRASIL, 1998, p. 55).

Deve ser respeitado o nivel de conhecimento e desenvolvimento das criancas
em cada fase, assim como as diferencas socioculturais entre grupos de criancas em

todas as regides do pais. Os conteudos devem abranger:

A exploracdo de materiais e a escuta de obras musicais para propiciar o
contato e experiéncias com a matéria-prima da linguagem musical: o som (e
suas qualidades) e o siléncio [...] A vivéncia da organizacdo dos sons e
siléncios em linguagem musical pelo fazer e pelo contato com obras
diversas [...] A reflexdo sobre a musica como produto cultural do ser
humano é importante forma de conhecer e representar o mundo (BRASIL,
1998, p. 57).
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Quanto a parte do fazer musical, os jogos de improvisacdo sao formas de se
usar para possibilitar o exercicio criativo de situagdes musicais e o desenvolvimento
da comunicacéo por meio dessa linguagem. Empregando a imitagdo como primordial

ao exercicio de gerar compreensoes.

Quanto as orientacdes didaticas o RCNEI (1998, p. 58), no primeiro ano de
vida, a pratica musical podera ocorrer por meio de atividades ludicas. Utilizando para
isto cancdes de ninar tradicionais, os brinquedos cantados e ritmicos, as rodas e
cirandas, 0s jogos com movimentos, as brincadeiras com palmas e gestos sonoros
corporais. Usado como instrumento brinquedos sonoros, instrumentos musicais de
percussao como chocalhos, guizos, blocos, sinos, tambores. E nas muasicas nesta
fase ndo é bom trabalhar com letras muito complexas, e sim algo mais simples facil

de decorar e ser repetido.

E a partir da idade de quatro a seis anos expande as formas de se trabalhar
com a musica, pois a crianca pode ser direcionada a reflexdo sobre as
particularidades condizentes as estruturas referentes aos fundamentos da linguagem

musical em si, levando as criancas ao:

Reconhecimento e utilizagdo expressiva, em contextos musicais das
diferentes caracteristicas geradas pelo siléncio e pelos sons: altura,
duracéo, intensidade e timbre [...] Reconhecimento e utilizacdo das
variacbes de velocidade e densidade na organizacdo e realizacdo de
algumas producdes musicais [...] Participagdo em jogos e brincadeiras que
envolvam a danca e/ ou a improvisacao musical [...] Repertério de can¢des
para desenvolver memaria musical (BRASIL, 1998, p. 59).

Ou seja, nesta parte da orientacdo didatica € preciso levar a crianca a
compreender organizar e relacionar expressivamente sons e siléncios de acordo
com principios de ordem da obra musical. Por exemplo, por as criancas para ouvir e
classificar os sons quanto a altura valendo-se das vozes dos animais, dos objetos e
maquinas, dos instrumentos musicais, comparando e estabelecendo rela¢des. Os
instrumentos utilizados devem ser aqueles criados pelas criangcas ou ate mesmo ja

prontos de acordo com as mais variadas culturas.

A realizagdo musical implica tanto em gesto como em movimento, porque 0
som é também gesto e movimento vibratorio, e o corpo traduz em movimento 0s

diferentes sons que percebe, onde sdo capazes, por exemplo, de exprimir suas
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ideias de imitar com seu corpo barulhos, sons de objetos, personagens, e outras

sonorizagdes da natureza.

Com o auxilio do professor podera ocorrer a elaboracdo de pequenas
canc¢les de acordo com o que a crianga ja formulou, trabalhar com rimas envolvendo

nomes de coisas, objetos e pessoas conhecidas.

RCNEI (1998, p. 62) diz que “é enriguecedor também no momento das
historias trabalhar com sonorizacdo, para despertar mais ainda a atencdo, a
percepcao e a discriminacao auditiva”. E no que tange a apreciacdo musical, com as
criangas de zero a trés anos implica a escuta de obras musicais variadas e

participacdo em situacdes que integrem masicas, can¢des e movimentos corporais.

Neste momento é bom trabalhar com obras da musica erudita, da musica

popular, do cancioneiro infantil, da musica regional etc.

Ja com criancas de quatro a seis anos, envolve a:

Escuta de obras musicais de diversos géneros, estilos, épocas e culturas,
da producdo musical brasileira e de outros povos e paises [...]
Reconhecimento de elementos musicais basicos: frases, partes, elementos
gue se repetem, etc. (a forma) [...] Informacdes sobre as obras ouvidas e
sobre seus compositores para iniciar seus conhecimentos sobre a producao
musical (BRASIL, 1998, p. 63).

E neste momento podera ser trabalhada a musica de forma mais detalhada,
com aumento da capacidade de atencdo e concentracdo das criancas, e
possibilidade ao acesso de conhecer demais formas de producdo musical, seus
instrumentos utilizados, profissionais e conjuntos de orquestra, banda, por exemplo:

géneros musicais, estilos, etc.

Importante salientar que ndo se pode prender somente as musicas do
repertério infantii dos produtos que a midia oferece, pois ha muitas obras
estereotipadas, inadequadas, que n&o contribuem para uma melhor formagéo da
crianga. Entéo, deve ser trabalhada também oportunidades de ouvir muasica, sem

texto para serem usadas de outras formas.

Assim, o professor deve estar sempre atento as necessidades das criancas,

falando, cantando e brincando com e para elas, conseguirem ser capazes de
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aumentar sua atengdo, e percepgdo do que ocorre em seu entorno. Fazendo
também necesséario o professor elaborar sempre um trabalho continuo, ampliando
seus conhecimentos a respeito do saber musical, procurando procurar ouvir o que
dizem e cantam as criancas, em seu contato com a musica cotidianamente,
conhecer a diversidade musical existente, seja pelo que € transmitido por radio e TV,
propaganda, as trilhas sonoras de filmes, a musica do folclore, a musica erudita, a
musica popular, a musica de outros povos e culturas.

a preocupacdo com a multiculturalidade resulta dos desafios colocados por

sociedades cada vez mais plurais e menos homogéneas, em que convivem

diversas etnias, habitos culturais e valores diferenciados — por vezes
conflitos (PENNA, 2008, p. 85).

Necessario também desenvolver também nas criancas atitudes de respeito e
cuidado com os materiais musicais, ensinar a valoriza¢cdo da voz humana e do corpo
como materiais expressivos. Se atentar no falar e cantar com boa emisséo do som,
evitando gritar e colaborando para desenvolver nas criangas atitudes semelhantes,

pois elas refletirdo aquilo que o professor executar.

Estas atividades com contato com a musica podem ser realizadas duas ou
trés vezes por semana, em periodos curtos de até vinte ou trinta minutos, para as
criancas maiores (RCNEI, 1998, p. 69). Neste espaco de tempo podem ser
desenvolvidos projetos envolvendo jogos e brincadeiras de roda, géneros musicais,
etc. Até mesmo através de oficinas que vao estimular a pesquisa, a imaginacao e a
capacidade criativa das criangas, onde os instrumentos poderdo ser fabricados com
sucatas e materiais reciclaveis que devem estar bem cuidados, limpos e guardados,
latas de todos os tipos; caixas de papelao firmes de diferentes tamanhos; tubos de
papeldo, retalhos de madeira; caixas de frutas; embalagens etc. Também, é preciso
ter graos, pedrinhas, sementes, elasticos, bexigas, plasticos, retalhos de panos, fita
crepe e/ou adesiva, cola etc., além de tintas e outros materiais destinados ao

acabamento e decorac¢ao dos materiais confeccionados.

Segundo Gardner (1995, p. 23), as evidéncias de varias culturas apoiam a
nocdo de que a musica € uma faculdade universal. Os estudos sobre o
desenvolvimento dos bebés sugerem que existe uma capacidade computacional

‘pura’ no inicio da infancia.
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A inteligéncia musical é considerada como sendo a quarta categoria da
capacidade identificada pelos seres humanos, e que cabe aos educadores fazer
com que a crianga receba uma educacdo, que possa maximizar o seu potencial
intelectual e consequentemente também ao fazer musical, levando em conta os

desejos das criancas, seus objetivos e ajuda-las em suas realizacdes.

4. BRITO E A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Sabe-se que a musica € algo presente na vida de todas as pessoas desde o
nascimento, e esta presente em todo lugar manifestando-se de diversas formas. E
no transcorrer da vida se toma conhecimento que ha varios estilos musicais, e ha

varias maneiras de desenvolver instrumentos para este fazer musical.

Conforme Brito (2003), compreende-se também que escutar e fazer musica
traz boas lembrancas do passado, faz refletir o que se vive, promove momentos
divertidos e alegres, e traduz sentimentos e ideias, provoca também mudancas de
humor e comportamento etc. Assim € possivel ser utilizado estes fatores na

educacéao infantil no aprendizado das criancas.

Ha varias ideias e teorias em obras de varios autores, que estudaram sobre o
fazer musical, seus objetivos alcancados no ambito escolar, e como pode ser
realizado da melhor forma, para conseguir seu melhor aproveitamento para com as

criancas.

Segundo Brito (2003, p. 27), “a constru¢cdo musical se da no nivel interno,
pela acdo de uma escuta intencional, transformadora, geradora de sentidos e
significados”. Ja com esta citacdo € evidente compreender o porqué da presenca de
canc¢bes de ninar e acalanto em creches por exemplo. E como som é expressao, a
crianga envolvida com a mausica conseguird se expressar melhor em todas suas
experiéncias cotidiana, pois falar sobre musica, sobre sua influéncia na vida de
bebés e criancas matriculadas na educacao infantil, € estimular na colaboracdo a

formacao de seres humanos mais sensiveis, criativos e reflexivos.

Pessoas de todas as partes do mundo tém contato com a musica, sons, e

formas ritmicas, nas mais variados jeitos, com isso conseguem também produzir
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sempre inovadores instrumentos musicais Brito (2003). A musica € uma forma de
exprimir ideias, sentimentos, costumes, e que a masica acaba se tornando um

elemento presente na cultura humana.

No entanto, é preciso dar as possibilidades de desenvolver sua expressao,
permitindo que criem seus gestos, que observem e imitem o0s colegas e que,
principalmente, concentrem-se na interpretacdo da cancdo, sem a obrigacéo
de fazer gestos comandado durante todo o tempo, outro vicio muito
presente na educacao infantil (TECA, 2003, p. 93).

Por ser a musica um fendmeno global e simbdlico, € de suma importancia
conhecer e preservar nossas tradicbes musicais, assim como também conhecer a
producdo musical de outros povos, para que seja possivel criar e ampliar os
caminhos e os recursos no fazer musical trocando interacdes com as comunidades,

culturas e regides diferentes.

Brito (2003), em seus estudos sobre 0 uso da muasica com as criangas, partiu
da andlise em que o compositor, pesquisador e educador francés Francois
Delalande que relacionou as formas de atividade ladica infantil propostas por Jean
Piaget, as dimensdes do jogo sensorio-motor que explora sons e gestos, 0 jogo
simbdlico que equivale ao valor expressivo e a significacdo mesma do discurso
musical e, por Ultimo, o jogo com regras que vincula a organizacado e a estruturacado

da linguagem musical.

O didlogo com as criancas estimula a atencdo e a concentracdo para
escutar, transformando a consciéncia com relacdo ao entorno e as
diferentes sensacdes que 0s sons provocam e formando, também, uma
atitude responsavel para buscar uma convivéncia equilibrada com a
paisagem sonora circundante (BRITO, 2003, p. 21).

Assim, cantigas de ninar, cancdes de roda, as parlendas e todo tipo de jogo
musical, pois com estas interacbes que bebés e criancas de forma espontanea
comecam estabelecer repertdrio que Ihes permitira comunicar-se, favorecendo o
desenvolvimento afetivo e cognitivo com estes momentos de troca e comunicagao. E
com isto também, o educador nestas interacdes podera observar que cada crianca é
unica. E perceber melhor o modo como cada uma se relaciona com a sociedade

através dos sons e musica.
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Ou seja, para Delalande apud (BRITO, 2003, p. 36), a musica tém haver com
exploracdo, expressao e construcdo de conhecimentos pela crianca. Inclusive
também a motricidade na crianca se d4 com sua relacdo com a musica através das
expressodes por elas realizadas, observando os movimentos, escutando com atengao
a cada som apresentado a elas. E este fazer musical, estas expressdes sao
subjetivas a cada crianca, pois cada uma entende de sua forma como organizar
suas ideias e as por em préatica demonstrando o que entendeu, com a exploracdo
dos materiais e imitando as ac¢0fes, principalmente do educador, e demais colegas de

sala.

Nos registros dos autores é perceptivel que ha uma interpretacédo por parte da
crianca que esta inserida num meio de aprendizado envolvendo o uso da musica,
comeca a realizar improvisos com 0s conhecimentos prévios ja adquiridos, e num

estagio mais avancado se tornam capazes de até fazer composicoes.

Tudo isto se deve a atividades realizadas em creches e pré-escolas como
exercer trabalho vocal, trabalhar com sonorizacdo de historias, usar brinquedos
cantados e ritmicos, jogos que envolvem som, movimento, danca entre outros. Um
exemplo mesmo dessa exploracéo, € possivel observar no filme Vermelho no Céu,
lancado em 2006, possui género de drama, que relata a histéria de um garoto, que
depois de sofrer um acidente no qual perde a visdo, o garoto Mirco, que ama o
cinema, € menosprezado pela escola tradicional e encaminhado a um instituto para
deficientes onde descobre um toca-fitas e pode dar asas ao seu espirito criativo.

E com estas regras da linguagem e do fazer musical que a crianca vai tendo
contato, que possibilitard que ela comece a ter mais atengéo, concentracéo
e discernimento de dar um sentido maior as coisas. E isto faz com que o
educador assuma uma grande responsabilidade na medida em que deve
atuar como mediador, estimulador, provedor de informacfes e vivéncias que
irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das criancas, néo

do ponto de vista musical, mas integralmente, o que deve ser o objetivo
prioritario de toda proposta pedagdgica, especialmente na etapa da

educago infantil (BRITO, 2003, p. 93).

Nesta fase da infancia até o desenho também ira variar, de acordo com o
conhecimento musical da crianga. Num processo com interagdo ao meio num
ambiente repleto de amor, afeto e respeito, fica bem mais facil de serem trabalhadas

todas as dimensdes da crian¢ca com o auxilio da musica, assim como também ela é
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suporte par formar habitos, atitudes, disciplinar, criar um ambiente com rotina, ou
seja, é fazer com que o conhecimento gere outros conhecimentos de uma forma

positiva em todos 0s aspectos.

Assim, € necessario que o educador esteja sempre atento a como fazer, com
que objeto ou instrumento utilizar para estimular o bebé, por exemplo, observar
como as criangas estédo se desenvolvendo com a musica, se estdo aproveitando da

melhor forma possivel as possibilidades de aprendizado etc.

5. BRESCIA E A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Conforme Bréscia (2003), a musica é uma linguagem universal, ou seja, esta
presente em todas as culturas, tendo participado da histéria da humanidade desde
as primeiras civilizacoes.

Na Grécia Classica o ensino da musica era obrigat6rio, e ha indicios de que
ja havia orquestras naquela época. Pitagoras de Samos, fildsofo grego da
Antiguidade, ensinava como determinados acordes musicais e certas
melodias criavam reagfes definidas no organismo humano. Pitdgoras
demonstrou que a sequéncia correta de sons, se tocada musicalmente num

instrumento, pode mudar padrées de comportamento e acelerar 0 processo
de cura (BRESCIA, 2003, p. 31).

Seguindo dados antropoldgicos, as primeiras musicas teriam sido usadas em
rituais, como: nascimento, casamento, morte, recuperacao de doencas e fertilidade.
Ou seja, desde o principio a musica esteve relacionada a mitos e magia. Mas 0s
tempos mudaram e por seguinte a forma de utilizar a musica também se estendeu a
outras maneiras: “O aprendizado de musica, além de favorecer o desenvolvimento
afetivo da crianca, amplia a atividade cerebral, melhor desempenho escolar dos

alunos e contribui para integrar socialmente o individuo” (BRESCIA, 2003, p. 81).

Ou seja, a musica é inerente ao ser humano, ajuda a tecer sua personalidade,
e nao e soO por palavras que se pode explica-la, mas sim através do movimento, de
gestos em conjunto com a musica, do prazer que a ela proporciona a quem tem

contato com ela, e de acordo com as diversas experiéncias neste fazer musical, ela
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estimula as acfes humanas e com ela pode se trabalhar de varias formas gerando

indagaces entre as criangas no fazer pedagogico.

E analisando as idéias de Bréscia (2003) percebe-se que a musica ira
estimular o pensamento, a reflexdo, relaxar, trazer bem-estar, fazendo ocorrer uma
variedade de emocdes no ser, interfere no comportamento. Ajudando no psicolégico
auxiliando como uma musicoterapia, onde até pacientes, por exemplo, com
deficiéncia mental melhoram suas capacidades cognitivas e emocionais,
coordenacdo motora e aprendizagem, e no lado pedagdgico com as criancas
também, auxilia na reversao de transtornos do desenvolvimento como ocorre com
criancas autistas, trabalha a ansiedade e o stress, ajudando a resolver dificuldades e
melhorar a socializacao.

A musica expressa a dinamica da personalidade humana, a qualidade do
ser, dificil de ser captado por palavras. As palavras sao limitadas para
explicar a musica e somente ela prépria pode expressar o significado da
experiéncia. Sabemos que a musica é uma linguagem que pode ser

estimulante e confortadora, e que pode encorajar animar e também pode
fazer perguntas estimulantes e dar respostas satisfatérias (BRESCIA, 2009,

p. 3).

Conforme Bréscia (2003, p. 41), “a investigacao cientifica dos aspectos e
processos psicologicos ligados a musica € tdo antiga quanto as origens da
psicologia como ciéncia”. Por isto mesmo também a preocupagéo da autora em ser

inserido, o0 uso de se trabalhar com a masica em hospitais, empresas e escolas.

Assim, ha inUmeros beneficios reportados, aos quais estao relacionados ao
bem estar da crianga envolvida no contexto da educagé&o infantil, auxiliando o seu

desenvolvimento pessoal e interpessoal, preparando ha para viver em sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se propds como objetivo geral apresentar a importancia da
muasica como um instrumento metodolégico na educacao infantil. E foi realizado a
partir de pesquisas a respeito das ideias e informacdes registradas por autores que

apresentaram os fundamentos necessarios, apo0s testes, e levantamentos de
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hipéteses chegando as teorias necessarias para a compreensao de quao importante

€ 0 uso da musica na pratica educativa.

Constatou-se nesta pesquisa que a musica € um instrumento facilitador no
ensino aprendizagem no ambiente escolar, possibilitando assim que a crianga venha
obter de uma forma mais rapida e satisfatéria, nocdes das diversas areas do
conhecimento com os estimulos da pratica musical mediadas pelo educador,
profissional este que deve ser capaz de fazer as escolhas das obras de acordo com
a faixa etaria da turma sabendo qual estilo musical € melhor ser trabalhado em cada

atividade cotidiana.

Ficou evidenciado que a musica exprime sentimentos, ideias, valores de uma
cultura e facilita a interacdo da crianca em seu convivio em sociedade. Auxilia em
melhoras tanto no aspecto fisico, mental, emocional e espiritual. E é junto aos
colegas e educadores que irdo despertar a curiosidade, a busca e construcédo de
novas possibilidades no fazer musical auxiliando assim no bem-estar e o

amadurecimento de suas potencialidades.

Conclui-se também que esta educacdo musical no contexto da educacao
infantil, ndo € visando a formacdo de musicistas no futuro, e sim construcdo da
formacdao integral das criancas de hoje, promovendo o ser humano acima de tudo. E
para que isto venha a ocorrer na pratica, € necessario seguir também as
metodologias e conteudos presentes no RCNEI, e materiais e recursos adequados

para o desenvolvimento da criatividade de cada individuo.

E por fim, é importante também ressaltar que a utilizacdo da musica infantil
nao deve ser feita de qualquer maneira, mas sim respeitando o bem estar da crianca

num espaco de construcao de aprendizagem alegre e feliz.
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